Motto: Sapind necontenit fantani interioare, am dat de izvorul tineretii fara batrinete i al
vietii farda de moarte”

Constantin Brancusi

Constantin Brancusi a patruns in legenda inca din timpul vietii, iar creatia sa a capatat aspectul
unui mit. Cei care l-au cunoscut, de la marii artisti la marii scriitori francezi, europeni si de
oriunde I-au decretat un profet al artei moderne un ,,demiurg-tdran” - Brancusi insusi isi spunea
,»prince paysan” - , un parinte al sculpturii moderne. Dan Grigorescu observa: ,,La peste 40 de ani
de la moarte, istoricii artei privesc intrebarile puse de sculptura brancusiana cu aceeasi luare
aminte ca si inaintasii lor din contradictoria si derutanta prima jumatate a secolului”.

Exegetii romani si strdini sunt cu totul de acord intru a conchide ca inceputul revolutiei plastice
introduse de Constantin Brancusi , momentul de mutatie, de cotiturd, se fixeaza intre anii
1907 si 1910, cand sculptorul creeaza trei din cele mai celebre capodopere ale sale din tinerete:
Rugdciunea, Cumintenia pamdntului si Sarutul. In acesti ani, viata artistici pariziand cunostea
entuziastele incercari, indemnuri si intentii de Thnoire ce aveau sa adauge sau sa nu adauge inca
un paragraf la istoria artelor. In acest context de inalti efervescenti si cautare, un Andre Derain si
un Wlaminick(1904), iar peste nu multd vreme un Picasso si un Matisse(1906), se arata
entuziasmati de arta etniilor negre si cea orientald, cautidnd noi resurse §i substante, noi imbolduri
si sensuri. Prima reactie pe care o au, insa, artistii francezi achizitionand statui din Coasta de
Fildes, Dahomey, Congo sau Senegal, este un puternic soc emotional de ,neobisnuit”, de
,»ciudat”, de ,,misterios”, fara sa inteleaga insa in profunzime adevaratul lor spirit.

,Odata ajuns la Paris, Constantin Brancusi nimereste in focul acestui mare interes si indemn
pentru artele primitive, apartinand unor etnii complet ignorate pana atunci, si atmosfera aceasta ii
sporeste increderea fata de traditia plasticd straveche a taranilor din Romania, al caror fiu era.
Indreptarea sa, cu profund respect, spre arhaicul fond plastic anonim, conservat de taranii romani,
ne pare a fi fost, in acest caz, un lucru firesc.”(Dan Grigorescu). Lui Brancusi nu i-a trebuit sa
vind din nou in patria sa pentru a cistiga vreo experienta ineditd, asa cum Paul Gauguin, de
exemplu, a trebuit sa mearga in i-le Marchize. Sculptorul roman detine, asa cum s-a vazut mai
tarziu, o uluitoare memorie plastica a traditiei ancestrale a poporului sau. De trei-patru sute de
ani, de cand se cunosc bine radacinile familiilor lor de tarani, barbatii Brancusi ilustraserd doua
categorii clar definite ale acestei paturi: unii fusesera tarani-mestesugari in arta cioplitului, legati
de pamant si de padure, participand la edificarea unei puternice civilizatii a lemnului; altii pastori
nomazi.

Contemporan cu entuziasmul si curiozitatea pentru artele primitive din Africa si Oceania, initiat
la Paris, intre 1903-1906, cu doi-trei ani inaintea primei sculpturi de cotitura — Rugdaciunea,
sculptorul roman introduce in Europa reprezentarile unei arte tot asa de stravechi si de inedite ca
ale celorlaltor etnii, dar care nu era nici africand, nici extrem orientald, incitdnd astfel spiritul
critic al timpului: era cea dintai aparitie pe plan mondial a unor motive plastice ca: femeia
rugdciune, stilizatd de sute de ani, mai intdi in pictura de obarsie bizantina, pe icoane (Rugaciunea
— 1907). Apoi Maica (muma batrand), un idol al intelepciunii taranesti stravechi: Cumintenia
(intelepciunea) pamdntului, 1908; sau legenda arborilor imbratisati, simbolizand doi indragostiti,
uniti dincolo de morméant, legendd indoeuropeand, conservatd la romani in riturile de
inmormantare, folositd si ca monument funerar: Sarutul, 1907 — 1910, respectiv Sarutul din



cimitirul Montparnasse, 1910. Pana la Brancusi, sculptura universald nu cunoscuse dincolo de
capitolul statuar, atat de staruitor, si alte reprezentari: de arbori, de pasari, de animale, de idei si
de metafore, de elemente ale naturii. Le-a cunoscut in schimb sculptura Antichitatii clasice care,
in drumul sau, le-a pierdut. Brancusi redescopera astfel suprema libertate a acestei vechi arte,
sculptura, impunand in Occident opere care sunt reprezentari arhaice, anonime. Mitul pasarii-
suflet si al Maiastrei, al pasarii calauzitoare si intelepte din folclorul romanesc este muma
Maiastrelor si a Pasarilor de aur de mai tarziu, din cariera artistului. Scoala Parisului i-a oferit un
exceptional indemn ale carui roade insa s-au dovedit cu mult mai importante decat Se putea crede.
Cici odatd cu perioada de mutatie plastica initiatd de cele 3 opere, Rugdciunea, Cumintenia
pamdntului i Sarutul, parasind sculptura de tip academic, faza rodiniana, Brancusi face si
nenumarate descoperiri de anvergura pentru istoria culturii poporului roman, revitalizand
elemente si motive aproape disparute sau uitate, care este posibil sa fi fost cunoscute inca din
timpul antichitatii trace, si care mai apareau ici si colo sub forma de ramasite-relicve in
ornamentica populard sau prin arta anonima a cioplitului; insd nu li se mai stia nimic din
semnificatie. Cumingenia pamdntului si Rugaciunea devin eternitatea unor idei in sine, asa cum
nu se mai realizase pana la Brancusi. Cuminzenia pamantului este o fiinta linistitd, umila si
pasnica, care nu se apara decat cu puterea si spiritul privirii ei, atintite in fata, cu intelepciunea-i
senind pe frunte. Cumintenia pamantului, ca intelepciune a firii celei mai simple si a taranei, este
probabil cea mai autenticd imagine a omului arhaic care a locuit cu mai multe mii de ani in urma
Cum a putut avea Brancusi intuitia unei asemenea expresii stravechi, de la ce date a pornit el? 50
de ani mai tarziu sculptura brancusianad primeste o confirmare extraordinara prin descoperirea de
catre arheologii romani a Gdnditorului neolitic de la Hamangia (Dobrogea), vechi de peste 5000
de ani, capodopera de valoare mondiala, aproape un frate mai mare al Cuminteniei pamantului.
Majoritatea exegezelor, dar mai ales textele despre arta (aforismele) lui Brancusi ne conduc la
ideea ca revolutia pe care acesta a infaptuit-o in cultura moderna are ca seva atat congtientul cat si
subconstientul sau artistic puternic, memoria sa afectiva adanca, arta populara arhaica, un ferment
important fiind atmosfera artistica pariziana de la inceputul veacului.

lonel Jianu va observa cu dreptate: ,,Sosind in 1904 la Paris, Brancusi si-a descoperit
singuratatea. S-a simtit strdin in fata academismului ce domina inca $coala de Arte Frumoase,
unde a lucrat mai bine de un an, in atelierul lui Antonin Mercie. Nu s-a atasat nici de arta
romanica a vechilor biserici ale Frantei, nici de sculptura catedralelor gotice, nici de traditiile
Renasterii sau ale artei baroce, la care formatia lui artistica nu a raspuns in niciun fel. Intuitia lui
nativa 1l indemna sa priveasca Scoala pariziana ca o etapa; nu avea de gind sa se opreasca aici, cu
toate ca i se aratau perspective atat de incurajatoare. El va lucra si in atelierul lui Rodin, dar nu va
accepta propunerea de a raiméne aici si va pleca rostind cuvintele rimase celebre: <<In umbra
marilor stejari nu pot creste alti copaci>>. Nu se intrevede aici o opozitie de principiu fata de arta
lui Rodin, despre care Brancusi va spune ca datorita ei sculptura si-a regasit ,,dimensinile umane
si semnificatia continutului ei”. Dar Brancusi avea o viziune diferita asupra artei. Dan Grigorescu
remarca: ,,Semnificatiile artei lui Brancusi implica o problema fundamentala a culturii moderne:
modul cum se implineste aspiratia la totalitate. Intr-un context in care multe directii artistice
insistau asupra efemerului si fragilului, a accidentalului si iluzoriului, era intru totul normal ca
dramatica nevoie de certitudine sa duca arta spre acele forme care isi dobandisera statutul intr-o
confruntare ce durase secole in sir. Intoarcerea spre arhaic nu inseamni neaparat un exotism
determinat de dorinta de originalitate [...] La acea raspantie de secole, tanarul Brancusi era unul
din putinii artisti care intelegeau satul ca pe un spatiu spiritual si nu ca pe o resursa a
pitorescului®.

Existd o cugetare brancusiand prin care se poate argumenta ca artistul nostru vazuse in cele trei
sculpturi de cotitura ale sale si niste replici polemice la unele sculpturi ale lui Auguste Rodin.



intrebat de Bogdan Urbanivitz asupra mutatiei plastice a primului deceniu al secolului XX si in
special asupra capodoperei Sarutul, Brancusi i-a raspuns cu subtilitate: ,,Consacrand, asa cum
imi este obiceiul, multd vreme acestei sculpturi, mi-am dat seama in ce masura oglindirea
formelor exterioare a doua fiinte este departe de adevdrul esential. Cat de indepartate sunt
sculpturile acelea de marele eveniment al nasterii acelor fiinte, de bucuriile si de tragediile lor, ca
sd nu mai vorbesc de maretia vietii $i a mortii”.

In schimbarea modalititilor si a stilului de exprimare artisticd initiat cu cele trei opere
revolutionare, Brancusi aplica principii pe care le-au preluat aproape toti marii sculptori din
vremea sa si de dupd el: cel al tdieturii directe(la taille directe) si al fidelitatii si
respectului fata de material. Brancusi considera téietura directd ca fiind adevaratul drum al
sculptorului, dupa cum, la celalalt antipod, ,,decaderea artei sculpturii” o punea pe seama
abandonarii taieturii directe. Principiul tdieturii directe ,,impune o confruntare fara milad intre
artist si materialele pe care el trebuie sa le invinga”, afirma sculptorul. El intuieste ca fiecare
material, lemn, piatra sau bronz, are un limbaj si implora un alt tratament, iar sa doresti ,,sa-i
transformi calitatile (in altceva decat a fost ldsat el de la naturd) inseamna sa il nimicesti, sa il faci
steril”. Artistul aplica materialelor experienta pe care de sute de ani 0 deprinseserda barbatii
Brancusi, ciplitori In lemn din tatd-n fiu. Aceasta impunere cu deosebitd autoritate a principiului
taieturii directe reintorcea sculptura la principiile ei stravechi, primitive si recunostea prin ea
vitalitatea materialelor, eternitatea lor, conceptic care se pierduse in sculptura odata cu
Renagterea. Iata ce considera sculptorul despre stilul si oObiceiurile artelor academice: ,,Sa
folosesti un material moale(gipsul) si sa continui sd adaugi la el pana ce este atinsd forma
preconceputd si sa 0 aplici asupra unui alt material permanent i solid este o crima impotriva
naturii”.

A rdmas un bun definitiv castigat conceptia brancusiand asupra ,,respectului si fidelitatii fatd de
materiale”, ca si a faptului ca acestea nu trebuie sa fie ,.silite sau violate” in timpul lucrului. El
considera ca ,,inlauntrul fiecarui material se afla fiinta pe care sculptorul o viseaza si o doreste si
pe care, datorita taieturii directe, o va scoate afara, o va elibera intr-o existenta cu adevarat
vizibila”. Conceptia vietii dinlauntrul materialului, a fiintei vii care se zbate inlauntrul
materialului isi are cu sigurantd o analogie in folclorul arhaic romanesc ca si in totemizarea
anumitor arbori ai naturii. Astfel, intr-un arbore se ascunde spiritul unui om, tocmai pentru ca
verticalitatea si puterea tulpinii sale preiau ceva din spiritul si puterea columnard a omului. A-i
rupe o ramura sau a-l cioparti inseamna a chinui sau a omori acea fiinta omeneasca dinlauntru-i.
,,Gandeste-te ca stejarul din fata ta este un bunic intelept si sfatos, spunea sculptorul. Vorba daltei
tale trebuie sa fi respectoasa si iubitoare. Numai astfel il poti multumi”

Poate ca cele mai edificatoare pentru gandirea si evolutia artistului si filozofului Constantin
Brancusi sunt textele despre artid, maximele si aforismele acestuia. Aforismul este pentru
Brancusi ceea ce este pentru gandirea populara proverbul: o condensare de intelepciune, un
fulger si o sdgeatd asupra experientei omenesti. Ceea ce ramane extrem de interesant este ca
aceeasi stilizare pe care o aplica cioplitorii romani lemnului lor, Brancusi sculpturilor sale,
tesatoarele romance covoarelor lor, este aplicat, bineinteles sumar, si in proverbe si maxime, ca i
in aforismele lui Brancusi. Acelasi procedeu al tehnicii compozitionale este aplicat si in gandire si
in fapta, si in cuvant si in forma.

Brancusi simplifica, esentializeaza si concentreaza forma artisticd, detasand-o si curatind-o
(printr-o geometrie echilibratd si un profund simt matematic al proportiei) de orice amanunt
intamplator, efemer. Pentru aceasta el foloseste termenul de simplitate: ,,Simplitatea nu este un
scop in artd, insa ajungi la simplitate fara voia ta, apropiindu-te de sensul real al lucrurilor.
Simplitatea este in esenta ei o complexitate si trebuie sd te hranesti cu esente ca sa-i intelegi



valoarea”. Acest sens real la care se ajunge prin stilizare, prin simplificare, urmeaza sa releve, de
pilda, ca nu Maiastra in sine, ca pasare, conteaza in fata spiritului vietii, ci ,,fizionomia’ ei, harul
ei, zborul, elanul, avantul in sus. Ca nu Cocosul, ca mostra pasareasca, a fost intentia plastica a lui
Brancusi , ci strigatul sau zigzagat, vestind zorile. Ca nu greutatea materiei plastice trebuie vazuta
mai intdi intr-0 opera, ca nu goliciunea femeii din Rugdciunea sau din Cumintenia pamdntului
trebuie contemplate prima oara, ci intelepciunea lor — ochii.

Ochii, lumina... Prin tehnica taieturii directe si a stilizarii, sculptorul nostru reuseste sa scoata la
suprafata, intr-un fel fara precedent, ,expresia plastica de spatiu-lumina din interiorul
materialului”. S$i aici artistul s-a pastrat in imperiul unor importante caracteristici ale S-E
european. El utilizeazd motivul luminii; poliseazad (slefuieste) atat de puternic sculptura sa (in
chip cu totul misterios pentru contemporani), incat opera imprastie in jurul ei o lumina ireald -
sugerand viata formei si spiritul ei, ,,scanteia dinlauntru-i”, cum se referea Brancusi la Pestele
sau. Datorita acestei lumini, piatra pare intr-o miscare continua, dupa unghiul si puterea sursei de
lumind care este proiectata asupra ei. Constantin Zarnescu aprecia ca ,,Miscarea aceasta este atat
de perfecta ca iluzie incat devine a patra dimensiune in sculptura, introdusa pentru intiia oara de
Brancusi”.

La Brancusi lumina nu mai vine, In primul rand din afard, ci e o emanatie a materiei, caci e
scoasa dinlauntrul marmurei sau al bronzului. Ea (lumina) devine liniste si certitudine in fata
vietii — tocmai pentru ca nu se coboard de sus si nu e asteptata, ci exista printre oameni, plutind,
printre lucruri, ca si aerul, poposind parca de nicdieri. “In sculptura mea, declara Brancusi am
suprimat golurile care nasc ... umbrele “. Mallarme a ldsat o expresie poetica devenita celebra:
,»3a mai addugadm putina obscuritate”. Brancusi, in schimb, ar mai fi addugat, daca era nevoie,
inca putina lumina.

Sculptorul imprima si un straniu efect ,,de foc” unor opere ale sale, nu numai prin polisare, luciu
si lumina, ci si folosind materiale adecvate, cum ar fi marmura alba, marmura cu vinisoare aurii,
sau vinetii, sau bronzul, materiale care, mangaiate cu dalta, scot in afara acea tainuita lumina
interioara, emanatie a Naturii. Foca(Miracolul) si Pasarea alba sunt semnificative pentru primul
caz; Pasarea de aur si Pestele pentru al doilea. ,,Pasarile in bronz, poate cele mai luminoase din
intreaga cariera a artistului, par niste flacari imateriale, tasnind in sus, inspre bolta, intr-o pustie si
enorma viteza” (Dan Grigorescu). Brancusi a dorit sa surprinda in pasarile sale esenta zborului:
»NU lucrez pasari, ci zboruri”. $i incé: ,,Zborul! Ce fericire!(...)Toatd viata am cautat esenta
zborului” (intr-o poezie despre Brancusi, poeta americand Mina Loy numea zborul ,,actul suprem
al artei”). Broasca testoasa, pana si aceastd vietate umila, blestematda sa vada in fata-i numai
pamantul si sa nu se desprinda vreodata de el, reuseste in mainile demiurgului-sculptor sa vada
cerurile, sa se inalte inspre ele, sd zboare. Vedem pe soclu, asadar, avantul pasarii, cand ghearele
ii sunt intinse in urma, ciocul inainte, pieptul e arcuit si el pana a atinge perfectiunea, iar aripile i
sunt alipite pentru o clipitd si nu le mai zarim. Uriasa viteza o face sa pluteasca, purificata, in
spatiu, in virtutea unor legi si forte universale. Dan Grigorescu o numea ,urcior umplut cu
lumind”. Aceeasi lumina e, poate, si in ciocul si pieptul Cocosului care primeste intaile raze ale
diminetii in piept si in ochi...

Pentru a intelege mai bine cum a reusit Brancusi sa scoatd in evidentd lumina dinlauntru a
operelor, lumina-spirit, sd facem o scurta incursiune in principiile ,,Esteticii” lui Georg Hegel.
Filozoful german constatase, inca de pe la 1830, ca absolut tuturor sculpturilor, ,,cu adevarat
clasice si libere”, care ne-au ramas de la antici, le lipseste pupila, precum si expresia luminoasa a
privirii. Observatia este extraordinara pentru ca modul in care a fost redat ochiul in sculptura inca
dinaintea erei noastre si pana in veacul in care a trait Hegel este cu totul rudimentar; nu i-a redat
nici viata, nici frumusetea si nici privirea ,,Spiritului interior”. La cei vechi, mai subliniaza



filozoful, ochii erau niste ,,pietre mobile adancite in globii orbi”. Majoritatea sculptorilor antici si
moderni trebuiau sa Incerce sa anime ochiul prin jocuri de umbra si lumind. Altminteri, privirea
ramanea completamente oarba. Aceastd neputintd de a reprezenta ochiul reflecta intr-un fel
caracterul limitat al sculpturii. Brancusi a venit si infirme si sa depaseascd aceste limite.
Constantin Zarnescu apreciaza: ,,Prima domnisoara Pogany dateaza din 1913 si criticii au vazut in
ea, inca de pe atunci, unul dintre cele mai izbutite portrete ale secolului. Ceea ce era insd de
remacat, fiind din nou fara precedent in istoria artelor plastice, erau ochii ei blanzi si mari, smeriti
si nobili, scanteietori si puri. Caci spiritul ochilor-lumini ai Domnisoarei Pogany devine dintr-o
datd blazonul intregii ei fete, rotunde si calme, si al mintii. Ea este intreagd numai ochi si suflet
frumos, curat si senin. Calmul si enigmatica frumusete a acestor ochi se extinde parca la intreaga
conformatie a operei. Aceasta intrepatrundere de caractere particulare ale figurii omenetti: ochi-
obraji (iar, in alte variante, mai tarziu: ochi-barbie, pleoape-sprancene etc.), ofera geniul totalitatii
si absolutului operei lui Brancusi si a deschiderii ei la cele mai variate interpretari”.

Dar sa ne intoarcem la pasarile lui Brancusi pentru ci ,,este important sa ne oprim la forma, la
teme, la nume, Maiastra fiind singurul nume folosit explicit in romaneste de Brancusi ” crede
Serge Fauchereau (n.n. mai exista cel putin unul: ,,Cumintenia Pamantului”... intraductibil).
Criticul scrie: ,,exista o opera in care Brancusi S-a aratat, farda ambiguiatte si de buna voie, tributar
culturii romane. Este Maiastra, pasarea a carei prima versiune in marmura dateaza din1910. Alte
versiuni vor aparea in 1911 si 1912, bronzuri polizate sau bronzuri aurite, stralucind de lumina,
ridicate pe socluri geometrice; mereu o forma fluida, aerodinamica si un soclu de piatra aspra,
pamantesc si apasator. [...] Intreaga sa viatd, Brancusi a sculpat pasari si toate deriva d.p.d.v.
plastic din Maiastra, trecand prin Pasarile in zbor pana la marele Cocos, la care inca mai lucra in
ajunul mortii[...] Conform basmelor, Pasarea Maiastra este in stare de toate metamorfozele; ea
gaseste merele fermecate, 11 desemneaza pe imparat sau pe cel care trebuie sa o ia 1n casatorie pe
fata acestuia; cand ea canta cerul si pdmantul se minuneza sau tremura [...] Numele ei vine din
latinescul magistra”.

Dan Grigorescu remarca: ,,Simplificarile pietrei si lemnului, polisarea rabdatoare a metalului, nu
exprima la Brancusi aspiratia esentializarii formei pana la transformarea ei intr-un semn abstract.
Ea avea ca scop descoperirea a tot ceea ce e <<spirit al materiei>> [...] Brancusi avea vocatia
sintezei geometriilor adanc umanizate [...] Fiintele din scultura lui Brancusi sunt intrupari ale
unor esente universale: pasirea inseamna zbor, pestele plutire etc. in acelasi timp, ele cuprind
ceva din sentimentul cu care taranul roman invdluie lucrurile din existenta lui
imediata: in basmele si baladele lui. Blestemele nu au puterea sa prefaca fiintele si lucrurile din
universul sdu domestic in creaturi inzestrate cu puteri rele, care sa-i ameninte viata. El nu se
indoieste niciodata de credinta cainelui, a calului si a boilor din ograda. Aproape intotdeauna
miracolele in care jivinele capata glas ca sa-1 ameninte cu moartea se savarsesc departe de casa, In
padure: armasarul lui Fat-Frumos e gasit sub infatisarea unei biete gloabe, in grajdul de acasa.
Diavolul nu se transforma niciodata in caine, ca Mephistopheles cand i s-a aratat lui Faust”

Sa deschidem o paranteza pentru a pleca de la ,,sentimentul cu care taranul isi invaluie universul
domestic” si a ajunge la ceea ce M.Eliade ar numi ,, cosmizarea adevarurilor” la Brancusi.
Savantul roman afirma: ,,Gasirea adevarurilor a fost de 2000 de ani tinta gandirii europene. Sa
recunoastem ci am adunat pand acum un numar impresionant de adevaruri si jocul poate
continua. Se descopera in fiecare zi noi microbi, noi stele si noi legi psihologice. Dar, continua
Eliade, daca as avea ceva de obiectat civilizatiei acestui continent este tocmai abuzul pe care I-a
facut de adevaruri in paguba stilului, a vietii. O viata reala si pretioasd nu se judeca dupa
cantitatea de adevar pe care a acumulat-o, ci dupa stilul ei interior, dupa ritmul care o anima [...].
Un taran care crede in stafii este un om real pentru ca acestd eroare apartine intuitiei lui globale
despre lume si despre existentd. Dar un medic care crede numai in glandele de secretie interna



este un anormal, pentru ca abuzeaza de acest adevar si incearcd sa-1 inlocuiasca unei intuitii
globale a lumii si existentei, care-i lipseste.” Aceasta intuitie se vadeste si in textele, aforismele
ramase de la Brancusi. Aforisme care raman cea mai importanta referintd pentru sculptura sa, care
nu ar fi putut fi inteleasd patrunzator fara ele, desi, in spiritul popular anonim, Brancusi ignora
sd-si semneze nenumarate aforisme, multe fiind notate de cei care lI-au cunoscut.

Fiintele din arta lui Brancusi au o gratie si intelepciune speciale. Dan Grigorescu a observat:
»Nimic din filozofia larvara a unor tablouri suprarealiste, in care toate regnurile se unesc intr-o
halucinanta revarsare de forme, rasturnate dintr-un demonic Corn al abundentei [...] Pinguinii lui
Bréancusi par niste oameni stransi laolaltd cu un gest de mare delicatete, intr-un fel de afectoasa
imbratisare a marmurei ce invaluie, calma, trupurile albe. La aceasta liniste cordiala, ascunsa in
formele de o logica severa se va fi referit artistul cand a spus: <<Nu trebuie respectate sculpturile
mele. Trebuie sa le iubesti si s ai dorinta sa te joci cu ele... Eu vreau sa sculptez forme care pot
da bucurie oamenilor”. Sau: ,,Nu cautati formule obscure sau mistere. Caci ceea ce va daruiesc eu
este bucurie curatd”. Brancusi Credea ca artistul trebuie sa fie ,,un salvator al lumii si misiunea lui
este sa creeze bucurie si sd vindece” El numea Soarele MareleTamaduitor si lansa o extraordinara
metafora pentru lumina creatd de insistentul sdu polisaj asupra formelor: 0 numea ,,polenul
marmorelor mele”: “”Ai vazut, oare, acei fluturi (vizitatori in trecere prin atelierul artistului). Toti
au plecat patati pe haine de polenul marmorelor mele”.

Cel mai important principiu pe care il afirma opera lui Brancusi este, poate, senindtatea.
Sculptorul s-a inspirat aici de la grecii cei vechi si de la poporul roman, aducandu-i inedite
adaugiri si ,,perfectionari”. G.Uscatecu: ,,In istoria revoltelor spirituale, Brancusi reprezinti un
caz unic. Revolta lui, nonconformismul lui radical, in loc sa-1 duca spre o creatie turbulenta,
creatie senind, de simboluri pure si de elaborari linistite”. Americanul Erza Proud detaliaza:
,Cand dupa razboi Franta isi ascutea din nou dintii si cotcodacea aferata, vai ce aferata!, exista un
singur templu al Zinistii. Exista un loc unde iti puteai aduce sufletul ca sa-1 speli in multa apa [...]
Vreau sa spun ca exista aceasta mare si alba lumina solara la o distanta de cinci franci de mers cu
taxiul de la usa ta. In Impasse Ronsin. Alba imobilitate a marmurei. Eternitatea bruti a
trunchiurilor de copac. Fara mofturi mistice, fara stafii, fara vreun nume de zeu al crepusculului
celtic, fara Freud, fara complexe vieneze, fara incercari de a vindeca raul secolului prin flecareli”.
Artistul considera ca in fata gravitatii acestei vieti, arta trebuie sa rdmana pe o pozitie senind,
odihnitoare si calma; caci ,,in seninatate subiectul 1si rimane siesi fidel” si pare, in echilibrul sau,
cd nu mai are nevoie de nimic. Masa ticerii... In fata acesteia, in fata albului luminos si enorm al
scaunelor, care asteapta sau sustin parcd spirite nevazute, la un ospat al sufletului, Brancusi
considera ca firile sofisticate, contempland-0, vor suferi 0 adevirata criza inaintea marei
simplitdti si a seninatdti rotunde, antice a operei sale. Si, simtindu-se socate pana in adancuri se
vor intoarce, din nou, la simplitate si la lumina Naturii si a Vietii. Brancusi prefera crisparii si
suferintei obscure zambetul ,bucuriei naive”. Privirea lui a fost indreptata asupra copildriei
umanitatii, in special asupra grecilor antici, al caror ideal absolut ramane peste tot calmul senin si
fericirea — starea de multumire lipsita de conflict, puritatea, voiosia, echilibrul. ,,Arta, poate cea
mai desavarsita, afirma Brancusi, a fost conceputd in timpul copilariei umanitatii. Caci omul
primitiv uita de grijile domestice si lucra cu multa voiosie. Copiii poseda aceasta bucurie
primordiala. Eu ag vrea sa re-destept sentimentul acesta in lucrarile mele(...) Consider cé ceea ce
ne face sa traim cu adevarat este sentimentul permanentei noastre copilarii in viata”.

Perioada celei mai senine arte a vremurilor antice apune cand se deplaseaza valoarea vietii si artei
de pe ethos pe pathos, de pe seninatate pe durere si chin. Brancusi crede ca ,,decadenta helenilor
a Inceput cand s-a incercat sa se exprime in arta suferinta umana - in opere ca Lacoon si fii”.
Artistii trec la relevarea suferintei ascunse, a urii, a dezbinarii feroce, a dezechilibrului, ducand



seninatatea si echilibrul pe un plan secundar, de multe ori neglijabil, luat chiar in deradere.
Impletirii dintre noblete si gratie pe care o cultivase Phidias ajungand la sublimul solemn, i ia
locul viziunea chinului si a durerii. ,,Dicipolul acestei Helade decadente” este, dupa parerea lui
Brancusi, Michelangelo Buonarotti - pentru cid spiritul si ,,carnea” lui sunt cu desavarsire
,maladive”. Cea mai mare vina pe care i-0 aduce Brancusi sculptorului florentin (desi spune ca
»nu 1i contesta genialitatea™) este cd ,,arta lui nici nu odihneste si nici nu vindeca”, in cele din
urmd ramanand acatarthica. Brancusi are o altd conceptie chiar si despre monumentalismul
helenic, transmis 1n bund masurd timpului modern si prin Michelangelo insusi: ,,.De la
Michelangalo incoace, sculptorii au dorit sa realizeze grandiosul insd nu au mai reusit decat sa
facd grandilocventa”. Artistul roman considera salvatoare aparitia lui Auguste Rodin care readuce
sculptura la ,,omenesc in dimensiuni si semnificatie”. Monumentalismul lui Brancusi nu este
niciodata sfidator sau patetic, ci este aproape de formele originare ale lumi. Caci ,,cine nu iese
din eu nu atinge Absolutul si nu descifreaza nici viata [...] Artistii (mai ales cei occidentali) au
pierdut demult aceasti bucurie pentru ci nu mai stiu si contemple minunile lumii”. Intr-un
cunoscut aforism, Brancusi declara: ,,Am dorit ca Maiastra mea sa isi inalte capul fara a exprima
cumva prin aceasta miscare, mandrie, sfidare sau orgoliu. A fost una din cele mai dificile
probleme si numai dupa o indelungé straduintd am izbutit si redau aceasta miscare integrata in
avantul zborului”.

,Brancusi nu a fost doar un un artist al impulsurilor geniale: opera lui ¢ indelung elaborata si cei
ce semnaleaza in biblioteca sa volume ale lui Platon, Bergson si Henri Poincare, adauga, de fapt,
un element hotarator in explicarea creatiei brancusiene.”(Dan Grigorescu) Sa exemplificam: in
1918, Brancusi sculpta o coloana intreaga, alcatuitd dupa ritmurile severe ale unei geometrii a
trunchiurilor de piramida. Ii spune Coloana fard sfarsit. Cum poate fi cuprins infinitul intr-o
bucatd de lemn de stejar de 2m? E limpede ca denumirea pe care i-a dat-o Brancusi nu se referea
la dimensiunea stalpului, ci la stuctura sa geometrica: elementele constructive se repetd aidoma si
pot sa li se adauge oricat de multe, fara a li se tulbura echilibrul. Aceasta opera anunta Coloana
Infinita (sau, dupa cu i spune chiar Brancusi, a ,, recunostintei fara de sfarsit” ) de la Tg-Jiu,
pentru ca raporturile interioare nu s-au modificat - ,,Proportia interioara e ultimul adevar inerent
in toate lucrurile”, spunea Brancusi: daca stabilim valoarea 1 pentru latura bazei mici, atunci
latura bazei mari a trunchiului de piramida va fi 2, iar inaltimea fiecarui modul 4. Mai departe,
daca prelungim laturile neparalele, distanta dintre punctele de intersectie va fi 8. In total sunt 16
romboedre complete + doua jumatati, la cele doua capete.Deci 1:2:4:8:16. Progresia
(exponentiald) pare, cu adevarat, “fara sfarsit”.

Semnificatiile Coloanei nu pot fi desprinse de acelea ale intregului complex statuar caruia-i
apartine acest ,,portret al lui Brancusi facut de el insusi” cum il considera Jean Arp. Ansamblul
sculptural-arhitectural de la Tg-Jiu e inchinat eroilor romani cazuti in primul razboi mondial. Cele
saisprezece module au parut unora ,,un sirag de matanii ori de litanii”, insemnéand ,,recunostinta
fara de sfarsit *“ pentru cei morti. S-a invocat, cu indreptatire, datina din multe sate romanesti, de
a aseza pe mormintele tinerilor stalpi inalti de lemn crestati in forme geometrice similare. Dupa
30 de ani de la Rugaciunea, Brancusi se intoarce cu evlavie sd-i cinsteasca pe cei morti, cu
stravechea piosenie a taranului roman.

Calculele matematice au demonstrat ca raportul dintre inaltimea Coloanei si acea a unui modul-
romboedru (180 cm) este 16,3 = numarul de aur x 10. Si inca un amanunt: impartind lungimea
intregii axe a complexului de la Tg-Jiu(1753 m) la inaltimea Coloanei se obtine exact dublul
acestei inaltimi: rigoarea necrutatoare a vechilor constructori de pe tarmul Mediteranei se
intrupeaza intr-o alcatuire modernd creata de cel despre care Jean Cassou avea sa spuna ca “a



despicat cu dalta lui inspirata sculptura mondiald in doua, asezand la granita dintre clasic si
modern Coloana fara sfdrsit in frumusete a geniului romanesc”.

Proportiile si simetriile Coloanei lui Brancusi au fost studiate de arhitecti familiarizati cu
problemele teoretice ale structurii artei moderne. S-a descoperit ca aceste coloane poseda toate
tipurile cunoscute de simetrii, precum si un dinamism spatial. Cercurile, pitratele, romburile
dezvoltate in spatiu, in motive repetate pe serii (scaune-clepsidre, romboedre, saruturi...)
emotioneaza prin simplitatea lor elementara. Serge Fauchereau remarca: ,,Raporturile numerice in
proportiile aceleiasi sculpturi, ca si intre diferitele elemente de la Tg-Jiu, ar cere un studiu
indelung. Ele servesc drept baza acestui sentiment de unitate pe care il resimtim intre elementele
trilogiei. Totul pare guvernat de o aritmetica si o geometrie de cea mai inalta traditie, si, visand la
0 etimologie pentru sculptura lui Brancusi, s-ar vrea sa se recunoasca ritmul in aritmetica si geo
(pamantul) in geometrie.”

,Frumosul este echitatea absoluta” afirma Brancusi. Simtul marelui sau echilibru artistic 1-a facut,
insd, sd nu devina niciodatd de o cerebralitate sterild sau un artist dezumanizat si decadent.
Filozofia sa este naturalitatea, filozofia organica straveche a romanilor. Seninatatea nu se
poate mentine, afirma Brancusi , decat daca respecti ,,prescriptiile naturalitatii eterne si regulile
ei”. El intelegea prin naturalitate conformarea cu zeita mama Natura, cu legile ei armonioase,
,vietuind firesc si etern”. ,,Obstacularea naturalitatii duce la sterilitate pe toate planurile” ne
avertizeaza Brancusi. In spiritul “echititii absolute”, Brancusi urmireste sd implineascd
echilibrul dintre sculptura si aerul care o inconjoara. in legatura cu ridicarea complexului de la
Tg-Jiu artistul relata: “Unul dintre prietenii mei mi-a marturisit ca nu si-a dat seama de
frumusetea gradinii unde sunt atezate Masa Tacerii si Poarta Sarutului, de vastitatea sesurilor
oltenesti, de eleganta Carpatilor nostri, profilati ca un fundal peste intreg Tg-Jiu, decat in
momentul in care Coloana Infinitului, odata instalata, i-a deschis ochii!...”

Tot in cheia naturalitatii poate fi privit si Templul Sarutului. Constantin Zarnescu interpreteaza:
,Aici se afla cetatea cea fara de usi si fard de oprire a stramosestilor ceremonii ale statornicirii,
unde tdnarul 1si gaseste jumatatea vietii, unirea cu femeia, fard de care cei antici 1i refuzau
desavarsirea barbatului. Acesta este templul bucuriei curate, infloritoare, smerite”. Este Templul
Echilibrului, al Desavarsirii. M.Eliade lamureste:’Omul este o fiintd care traieste in Cosmos si
care nu se poate desavarsi decat daca tine seama de toate fortele cosmice si de toate principiile
cate guverneaza aceste forte. Vorbind in termeni mitici, ritmurile cosmice sunt dirijate de doua
astre, Soarele si Luna; orice om trebuie sa tina seama 1n experienta lui intima de aceste principii.
Acordand in exclusivitate experienta sa in armonie cu Soarele, omul ajunge, cu timpul, abstract si
steril, dintr-un mare exces de lumina si claritate. Subjugandu-si intreaga lui existenta ritmurilor
lunare sau principiului feminin (prezent in Pamant si in femeie), omul se descompune dintr-un
exces de umiditate sau de obscuritate”.

Sa observam obsesia desavarsirii cu care lucra artistul, avand in fatd Poarta Sarutului. Brancusi
relateaza: ,,La inceput am sculptat in piatrd grupul celor doud figuri inlantuite (Sarutul)... ; dupa
multa vreme, gandul m-a dus spre o imagine care permite trecerea dincolo; acum am intentia sa
dezvolt siluetele deasupra Portii. Le recunosti?” Pe fiecare latura a celor doi piloni, un motiv
identic se repeta: un prim-plan in care doi ochi se privesc aproape unul pe altul. Exceptionala
esentializare! ,,Ce mai ramane in viata dupa ce nu mai esti? Mai cu seama privirea ochilor,
amintirea privirilor prin care ti-ai impartasit dragostea de oameni si de lume”.



In consens cu majoritatea exegetilor, Dan Haulici afirma despre Coloana Infinitd ca este “sinteza
fara precedent si rezultatul suprem al tuturor operelor brancusiene”. Se pare ca aici artistul si-a
implinit in mod genial nobila intentie: “Sa unesti toate formele intr-una singura si sa o faci vie”.
Dupa perspectiva din care o contemplam, Coloana poate fi: Cocosul cu zigzagul (cantecul) sau
fierastruit, preforand indltimile ceresti; Domnisoara Pogany, bizantind, cu gatlejul ei in etaje.
Intalnim de asemenea, daca privim Coloana de la oarecare distantd, o ingiruire de Pasari maiestre
calatoare, stralucitoare si avantate spre ceruri, zburdnd ca si cocorii, una in spatele celeilalte,
inspre absolut si infinit. Si, dupd cum intaiul romboedru e posibil sa mai fie inteles ca inceput al
lumii (pierzandu-se pe jumatate in pamant, in obscuritatea veacurilor fara numar), avem aceasta
libertate a imaginatiei de a numi romboedrele Coloanei inceputuri, oua originare... Constantin
Zarnescu: “Brancusi a inmuiat unghiurile obtuze marginase ale coloanelor taranesti, a curbat
foarte putin liniile si a alungit rombul (parand astfel ca a devenit ou!), redandu-i o plenitudine
care te ispiteste s-o pipai. Acea alungire si acea proeminenta pasteraza in ea insasi misterul vietii,
straturile dinlauntrul oului, <<surpate in vis>>, asteptandu-i ivirea, cum spune lon Barbu in
poezia sa”. Interpretirile acestei opere de senectute nu vor putea fi epuizate vreodata. In Coloana
Infinita mai simtim, inca, realizarea plastica, stilizatd, abstracta a spatiului mioritic romanesc,
caci romboedrele sunt muntii si colinele pamantului. Brancusi, ,,cea mai inalta ridicare a spatiului
mioritic”, cum il numea Blaga, a dat verticalitate si indltare spre ceruri acestui pamant de arhaice
lumi, o sinteza specificd, o civilizatie a raspantiilor de civilizatii.

Cand Bréancusi a afirmat : ,,Cocosul sunt eu”, el avea in vedere caracterul de mult statornicit
intru spirit al acestei pasari de a fi vestitoare a tuturor inceputurilor si innoirilor prin cantecul sau.
O alta cugetare brancusiana: ,,Eu am facut piatra sa cante pentru omenire”. Eugen Ionescu a gasit
,.surprinzatoare, de necrezut, sintezele lui, folclor fara pitoresc, realitate antirealista, figuri dincolo
de figurativ, stiinta si mister, dinamism si pietrificare, idee devenita concretd, facut materie,
esentd vizibild, intuitie originara, peste academie, culturd, muzee”.

Eliade remarca continuitatea spiritului romanesc de-a lungul secolelor ,jin institutii, in
viata sufleteasca, in creatiile gandului. De la folclor la Eminescu si Lucian Blaga, de la arta
populara (cu radacini in preistorie) la Brancusi si George Enescu; de la apocrifele si legendele
poporane la Creanga si Liviu Rebreanu. Vor fi existand, fireste, epoci de obscuritate ale acestei
continuitdti, momente de <<iesire din fire>>, dar o sincopa definitivd n-a existat niciodata.
Literatura si plastica noastrd cultd au cautat mereu prezenta artei populare, radacinile sale
spirituale. Si drept in acest caz a reusit sa fie si universald si arta specific romaneasca. Fireste,
prezenta artei populare nu inseamna imitarea modelelor populare, calchierea unor forme perfecte
de exprimare, dar nefertile ca izvor de inspiratie”. Lucian Blaga completeaza: ,,Apropiindu-ne de
cultura populara trebuie sd ne insufletim mai mult de elementul stilistic decat de intruchipari ca
atare. Nu cultura minora (populard) da nastere culturii majore, ci amandoud sunt produse de
aceeasl matrice stilisticd. Sa iubim si sd admiram cultura populard, dar mai presus de toate sa
luam contact Cu centrul ei generator, binecuvantat si rodnic ca stratul mumelor”.

intr-un mod convingitor, Serge Fauchereau se rizboieste cu un numir de prejudeciti care s-au
adunat in jurul operei lui Brancusi. De pilda, aceea despre artistul folcoric sau folclorizant, produs
al artei mestesugaresti din Oltenia. Eseistul respinge fantasma unui Brancusi ,,intelept din
Carpati”, patriarh al spiritultui oltenesc. Si are dreptate sd o facd. Brancusi nu porneste, desigur,
din neant, dar nu-i nici un artizan care n-a facut decét sa slefuiasca motivele folclorului romanesc.
Este un mare artist, ,,cel mai mare sculptor din acest secol” se pronuntd Fauchereau, este un
creator care are o gandire personala despre arta si un stil original.



Brancusi S-a vdzut ,,un inel in lantul nesfarsit al inaintasilor”, un romboedru in Coloana fara de
sfargit a neamului. El marturiseste ca numai astfel ,,impacarea de sine s-a instaurat in sufletul
sdu” gi ca “ceea ce fac astdzi mi-a fost dat sa fac, caci am venit pe lume cu o menire”. ,,Branca”
inseamna in latina populard ména sau brat. Brancusi, ca simplu nume, nu insemna altceva la
romani decat: cel lucrator cu bratul, cioplitorul in lemn sau piatra. Misiunea lui a fost cu adevarat
revolutionara si desavarsit incheiata.

Arédtandu-i lui David Lewis cum se invéarteste sculptura sa Leda intr-un punct fix, pe o masa
rotunda si alba, in atelierul sau din Paris, Brancusi a sugerat: “célatoria in realitate se desfasoara
inlauntrul nostru”. Tata-ne astfel ajunsi la un moment la fel de interesant al conceptiei sale despre
calatorie: trecerea copilului in starea de barbatie si a barbatului in starea de senectute este o
calatorie interioara: a biologiei individului, dar si a spiritului in necontenita sa implinire.
Nasterea, implinirea ca barbat, intalnirea femeii, maturizarea, senectutea si moartea sunt si ele o
calatorie, o trecere. Asa ajungem la mitul marii treceri, unul dintre cele mai realizate mituri din
cultura poporului roman. Ne este din ce in ce mai clar de ce se imbraca Brancusi, la batranete, ca
un taran, de ce gatea si traia taraneste, izolandu-se de lumea zgomotoasa a Parisului de dupa
razboi, asteptand in cadrul unei porti, batran si bolnav, marea trecere. Constantin Zarnescu vede
in acea poarta, ,,cu nesfarsite meandre verticale, dincolo de stilizarea carpatina, in contextul in
care Brancusi permite sa fie imortalizat de americanul Man Ray, o reprezentare plastica si
sugestiva a marii treceri la romani”.

Pornind de acasa, de pe colina maicii sale batrane, pe care nu a mai intalnit-o pe tot drumul sacru
al vietii, avand picioarele bine infipte in pamant si fruntea spre ceruri, tanarul barbat-arbore
Constantin Brancusi, pastor si cioplitor genial, tainuind inlauntru-i o milenara traditie, a ajuns in
lunga calatorie a zilelor sale, in capitala lumii artistice, desavarsindu-se intru eternitatea
poporului sau si dupa legile principiului universal al naturalitatii — intelept si senin la capatul
vietii sale, al célatoriei:

“Am plecat si eu de mic copil la pricopseala prin lume.
Nu mi-am pierdut legatura si nici nu mi-am scos
Radacinile
pentru a umbla ca un nauc, pe tot globul...
A profitat, pe urma, si arta meal
SI M-AM SALVAT CA OM!...”

Constantin Brancusi (1876-1957)

Bibliografie selectivi:

- Dan Grigorescu, Brancusi si arta secolului XX, ed. Gramar, Bucuresti 1999

- Serge Fauchereau, Pe urmele lui Brancusi, ed. Univers Enciclopedic, Bucuresti 1999

- Constantin Zarnescu, Aforismele lui Brancusi, ed RFT & Zalmoxis, Cluj-Napoca 1994

- lon Mocioi, Estetica operei lui Constantin Brancusi, ed. Scrisul Romanesc, Craiova 1987

10



